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objavljena na njemackom jeziku. Njene pjesme i1 price objavljene su u zbornicima i
antologijama u BiH i regionu, a djela su joj je prevedena na makedonski, engleski, Spanski,
persijski, madarski, njemacki, francuski i slovenski jezik.

Objavila je studije Ulaznica za junacki kabare: knjizevne refleksije Sarajevskog atentata
(2019), Rekonstrukcija stvarnosti: ogledi o savremenoj bosanskohercegovackoj knjizevnosti
(2021) i Zena u tekstu: Knjizevne opservacije (2023). Sudjelovala na vise knjizevnih
festivala u zemlji 1 inostranstvu, knjiZzevnih rezidencija, kao i medunarodnih nauc¢nih
skupova 1 konferencija na kojima je izlagala radove o knjizevnosti. Knjizevnu kritiku
objavljuje u dnevnim novinama Oslobodenje. Clanica je Drustva pisaca BiH i PEN Centra
BiH.



Sazetak

Nacini na koje su se pjesnikinje nosile sa traumatskim iskustvom rata koji se desio u
BiH u periodu 1992. do 1995. jos uvijek je nedovoljno istrazena tema. Rad istrazuje tri
generacije bosanskohercegovackih pjesnikinja (Jozefina Dautbegovi¢, Tanja Stupar
Trifunovi¢, Amela Mustafi¢) sa fokusom na refleksiji ratne traume izmjeStenosti u njihovoj
poeziji. Svaku generaciju pjesnikinja obiljeZio je specifi¢an oblik ratne traume, ali jedno im
je zajednicko: napustanje doma (za vrijeme ili nakon rata). U radu se nastoji ukazati na
specificnosti 1 na¢ine na koje su autorice traumatsko iskustvo transponirale u poetski
diskurs: od prezivljavanja traume, njenog osvjeStavanja posredstvom pisanja do retraume.
Rad ima dvostruki cilj. Prvi je da se demaskira iskrivljena drustvena slika o poziciji Zene u
ratu kao inferiornim, marginalnim i ratu kao ,,muskoj” temi. Drugi je da se prikaze kako se
rat kao velika 1 zna¢ajna tema ne prestaje pojavljivati trideset godina kasnije i kako se ova
tema prenosi na nove generacije i obiljezava njihove zivote. Dugoro¢ni cilj rada jeste

doprinjeti prouc¢avanju rodno uvjetovanih tipova nasilja u polju knjizevnosti.

Kljuéne rijeci: trauma izmjestenosti, rat u BiH 1992-1995, bosanskohercegovacka
zenska poezija o ratu 1990-ih i 2000-ih, bosanskohercegovacke pjesnikinje, Jozefina

Dautbegovi¢, Tanja Stupar Trifunovi¢, Amela Mustafi¢



Tek sam u progonstvu shvatio

sve ipak ima smisao

Jozefina Dautbegovié

1. Uvod

Izdvojeni kao moto ovog rada stihovi iz ,,Ovidijeve pjesme” Jozefine Dautbegovié
otvaraju jednu prisutnu, a dugo vremena potiskivanu, neobradivanu i neistrazivanu temu
kada je rije¢ o zenskoj ratnoj knjizevnosti. Rije¢ je o traumi izmjeStenosti, o progonu, o
gubitku domovine i doma koje prouzrokuje rat oblikujuéi nasilne narative koji su vidljivi u
svim oblicima stvarala§tva Zena, a posebno u poeziji kao jednom od najefektnijih i
najintimnijih diskursa. U radu je rije¢ o ratu i traumi izmjestenosti koju nije lako definirati i
ograniciti na samo jedan odnos i/ili relaciju, jer razli¢iti su uzroci od kojih ovisi oblikovanje
traume, od prirodnih katastrofa do ljudskih faktora kakav je progon i rat. Medu njih spadaju
razni oblici socijalnih pritisaka, djelovanje represivnih drzavnih mehanizama, stvaranje
neprijateljskog okruzenja. IzmjeStenost se na drugacije nadine odrazava na pojedinca_ku i
vazan je nalin na koji se traumati¢na iskustva izmjeStenosti upisuju u koncept
svakodnevnog zivota, u jezik, identitet, sje¢anje, pamcenje, vrijeme i prostor. Rad ima za cilj
predstaviti savremenu bosanskohercegovacku poeziju Zena koja se umnogome referira na rat
1 ratne traume na primjeru tri bosanskohercegovacke pjesnikinje: Jozefine Dautbegovic,
Tanje Stupar Trifunovi¢ i Amele Mustafi¢. Neke od pjesama koje ¢e biti analizirane u radu
nastale su u ratu ili neposredno nakon rata te imaju svojevrsnu dimenziju svjedocenja.
Posrijedi je nastojanje pjesnikinja da progovore o unutrasnjem stanju i na¢inu na koji se rat
odrazio prvenstveno na njih same, a zatim da ratne strahote prikazu posredstvom poetskog
diskursa 1 tako od ,,malih prica”, kako navodi Zlatar, grade veliku zajednicku pricu povijesti.

Kada govorimo o svjedocenju treba imati na umu da

u ispovijednom diskursu Zrtava (izbjeglica, traumatiziranih, silovanih) postoji
jedna vrsta neravnoteZze izmedu dvije krajnje udaljene tocke, izmedu tocke
vlastitog iskustva, te nesvjesno usvojenih shema 1 stereotipa s pomocu kojih se
ispomazemo u izraZzavanju osobnog iskustva. Autenticnost osobnog iskustva je

dragocjena, ali osobno iskustvo uvijek je - paradoksalno - na granici prema



anonimnome: ,,male” price pojedinaca postaju tek kamencic¢i u mozaiku ,,velike”

price povijesti, zajednicke povijesti kolektiva. (Zlatar 2004: 112-113)

Istrazivati ovu temu, s druge strane, znaci i progovoriti o nekim aspektima knjizevnog
kanona koji ima ,,rodni, rasni i klasni karakter koji su prikriveni pod krinkom univerzalne
estetske vrijednosti”, a knjiZzevna djela u kanonu imaju sasvim definisanu ulogu ,,pokazuju
drustveno pozeljne modele ponasanja, pozeljne 1 nepozeljne modele zenskosti i muskosti,
uce nas ko smo i kakav je na$ odnos prema drugima”. (Puri¢ 2013: 8) Treba napomenuti da
je danas mnogo rasprava i diskusija o kanonu, ali za potrebe ovog rada fokus se usmjerava
na one koje se odnose na poeziju® i rat jer je oblikovanje knjizevnog kanona u ratu? i nakon
njega kada specifi¢no ,,etnonacionalne elite nasilno proizvode svoje verzije knjizevnog
kanona zasnovanog na mitskom i linearnom narativu etni¢kog identiteta koji je i ugrozen i

prirodan”. (Arsenijevi¢ 2007: 128)

Rat je destruktivni i dezintegrativni dogadaj koji za sobom povlaéi ,0sjeCanje
bespomoc¢nosti, gubitka povjerenja u druge i osjecaja ponizenosti”. (Kravi¢ 2014: 101) On
po pravilu ostavlja traumati¢ne posljedice na Zivote i rad umjetnika_ca, ukljucujuci i Zene
knjizevnice. Rat sa sobom nosi i dvostruko rodno uvjetovano nasilje prema zenama: 0
depersonalizaciji i dehumanizaciji, marginalizaciji zena u knjiZevnom kanonu,
nevrednovanju njihovog djela (posebno Zenskog ratnog pisma), ali i 0 neposrednijim i
uocljivijim oblicima nasilja, poput fizi¢kog i psihickog koje knjizevnice trpe u ratu. Rat kao
,» najtvrdi' muski diskurs” (Moranjak-Bambura¢ 2004: 154) tvori nasilne diskurse, a nasilje

se definira kao

natin na koji je primarna ljudska ranjivost spram drugih razotkrivena na
najstrasniji moguci nacin, takav u kojem smo bez kontrole predani volji nekog

drugog, nacin u kojem voljni ¢in drugoga moze izbrisati sam zivot. U mjeri u

1 O ¢emu su najbolje govorili Dubravka Puri¢ i Damir Arsenijevié.

2 Katja Kombolt je medu prvim teoretiGarkama pisala o problemu zanemarivanja autorica u ratu navodeci
razloge zasto je tako i zaSto jedno (musko) iskustvo rata ima vecu vrijednost od drugog (zenskog) iskustva rata.
Autorica navodi da je razlog tome to $to muskarci ,,izvjeStavaju o 'herojskoj' borbi na frontu”, dok Zene govore
o0 ,unutrasnjoj herojskoj borbi”. (Kombolt 2006: 297) Ajla Demiragi¢ ¢e mnogo Sire vremenski i prostorno
posmatrati ovaj problem, upozoravaju¢i na dugotrajnu praksu ,institucionalnog ignoriranja i negativnog
vrednovanja Zenskog knjizevnog stvaralastva na prostoru bivSe Jugoslavije”. (Demiragi¢ 2018: 37)
Nevrednovanje i marginalizacija pojacana je u ratu, kao i u postratnom periodu posebno ,,onog dijela Zenske
knjizevne produkcije koji je imao sposobnost destabiliziranja ratom uspostavljenih etnonacionalnih odnosa
mo¢i”. (Ibid.: 38)



kojoj ¢inimo nasilje, mi djelujemo na druge, stavljamo zivote drugih na kocku,
prouzrokujemo drugima S$tetu, prijetimo da ¢emo druge ponistiti. (Butler 2007:

73)

Fizic¢ko nasilje ide ka potpunoj dehumanizaciji bi¢a, dok nasilje unutar knjizevnosti i
knjizevnog kanona, oliceno u nevrednovanju i1 preSucivanju stvaralastva Zena jeste oblik
psihi¢kog nasilja, u ovom slucaju nasilje koje drustvo nanosi samo sebi, jer ne vrednujuci
adekvatno uspjehe zZena ono ne vrednuje ni sebe. Bosanskohercegovacko drustvo oblikovano
je na kulturi moé¢i muskarca i njegovoj dominaciji u svim diskursima pa tako 1 u
knjizevnom. Nacin da se prvo prokaZe, a zatim i propita valjanost i vrijednost kanona jeste
pokazati/prokazati slozenost akademskih, knjizevnih, kulturnih modela koje najcesce Stite
institucije postavljajuci granice i oblikujuci knjiZzevne vrijednosti, ostavljaju¢i na margini
zene ili odredujuci $ta i o cemu one mogu pisati. Nirman Moranjak-Bambura¢ jo§ 2004.
godine piSe da je ,,demontiranje tradicionalnih, paradigmati¢nih musko/Zenskih uloga jedini
moguéi put da se ozbiljno potkopaju ekstremizam i nasilje, pa i stereotipi 'balkanizacije’ u
cjelini”. (Moranjak-Bambura¢ 2004: 151) Ovaj rad stoga predstavlja doprinos izucavanju i
vrednovanju onoga §to zene Stvaraju posredstvom poetskog diskursa kako u ratu, tako i u

miru.

Pjesnikinje u ratu i neposredno nakon rata zauzimaju, uslovno receno, veliki dio
prostora kojim su ranije dominirali pjesnici, $to se u druStvu nenaviknutom na moguénost
bilo kakvih promjena kada su u pitanju zene bezmalo poima kao Sokantno. Rat jeste
,,okida¢” toga da autorice izidu izvan okvira: one odlu¢no i hrabro govore o onome $to rat
ostavlja na njih kao posljedicu. Kasnije i osnazene preokretom Koji u svijetu® knjizevnosti
donose feministicki pokreti, one Zele da ono S§to piSu bude vrednovano i neomedeno
muSkom vizurom 1 pravilima. Tako rat postaje tema koja osnazuje i1 ohrabruje Zene u
iznoSenju pre/prozivljenog i zalaganju da se njihov glas ¢uje i bude jednak glasu kolega
(muskaraca) i u knjizevnom i kulturnom kanonu, zagovarajuci to da je zensko iskustvo ne
samo jednako prisutno, nego itekako legitimno, te da se ono kao takvo viSe se ne smije

presucivati, ignorisati niti cenzurisati. Ovim radom namjera je stoga posvetiti posebnu

3 J. H. Herman zaklju¢uje da je tek s pokretom ,,za oslobodenje Zena sedamdesetih godina [ustanovljeno da]
najbrojnije zrtve posttraumatskog poremecaja nisu muskarci u ratu” (kako se do tada vjerovalo i proucavalo
psihonalaizom nego da su te zrtve ,,zene u mirnodobskom zivotu”, jer ,,stvarni uvjeti zivota Zene ostajali su
skriveni, u osobnoj sferi, u privatnom zivotu. Kulturna vrijednost privatnosti stvorila je moénu zapreku za
osvjestavanje problema, te Zensku stvarnost uéinila zapravo nevidljivom”. (Herman 1997: 37 - 38)



paznju poeziji Zena u ratu u Bosni i Hercegovini tokom 1990-ih godina i neposredno nakon
njega, sa stanovista estetsko-eticke dimenzije kojom poezija Jozefine Dautbegovi¢, Tanje

Stupar Trifunovi¢ i Amele Mustafi¢, kako ¢ée istrazivanje pokazati, nesumljivo odiSe.

2. Rat, trauma, poezija: teorijski okvir

Tema rata sveprisutna je u bosanskohercegovackoj knjizevnosti od 1992. do danas, a
tvrdnja da se toj temi autori_ce stalno vra¢aju moze zazvucati neistinito, jer se ona stalno
iznova pojavljuje u njihovim djelima, odnosno ona jo$ uvijek nije, niti se ¢ini da ¢e zadugo
biti pomjerena u drugi plan.* Razlog za to treba traziti u traumi koju, u tom kontekstu, ratnih
iskustava bosanskohercegovackih pjesnikinja ¢ija su djela predmet analize ovoga rada,
mozemo najSire definirati kao sve ono ,$to remeti konkretne ljudske Zivote” (Wood
Anderson 2012: 6), kao i u ¢injenici da je ratna trauma udruZena sa ,transegeneracijskim
prijenosom; gdje zrtve izaberu neprezaljenu traumu koju ¢e prenositi na svoju djecu i tako je
drzati zivom za generacije koje dolaze”. (Kravi¢ 2014: 101) Kada govorimo o knjizevnosti i
traumi, bez obzira da li je ona prezivljena ili prenesena, ne mozemo ¢itati knjizevni tekst kao
proces izljeCenja jer, prema La Carpeu, ,knjizevnost predstavlja studiju i mogucnost
reprezentacije, a trauma je egzemplarni primjer krize reprezentacije”. (Ct. pr. Zlatar 2004:
182) ,,Pricanje vlastite pri¢e donosi katarzi¢ni u¢inak”, a ,,prenoSenje traume u rijeci dio je
prvog koraka ka postizanju unutraSnje distance, kako bi traumatizirane osobe bile manje
podlozne pojavama koje ih psihosomatski preplavljuju”. (Kremer 2004: 4) Nadalje, prema
Krameru, knjiZevnost 1 terapiju ne treba mijesati jer ,,Cim se knjizevnosti dodijeli odredena
funkcija, ona gubi svoju autonomiju, a time i suStinsku inovativnu snagu”. (Ibid.: 5)
Knjizevna djela jesu refleksija stvarnosti, ona su osvijestila, detektovala i rasvijetlila mnoge

probleme, ljudske katastrofe i njihove posljedice. Medutim, ukoliko se knjizevnosti pripise

4 Prate¢i savremenu bosanskohercegovacku knjizevnost vidimo da je rat izuzetno prisutna tema kako u poeziji,
tako i u prozi, dovoljno je navesti samo nekoliko autorica ¢ije su knjige objavljene posljednjih godina, a koje
se direktno ili indirektno referiraju na rat: Magdalena Blazevi¢, Amila Kahrovi¢ Posavljak, Tanja Stupar
Trifunovi¢, Radmila Karla§, Mihaela Sumi¢, Melida Travangi¢, Selma Asoti¢, Amela Mustafié. Ne moZemo se
sloziti sa konstatacijom Maje Abadzije da se rat ,,iz pozicije gotovo pa neophodne, diktirane teme i motiva
preselio u pozadinu pripovijedanja ili pjevanja, razvijaju se nove, alternativne perspektive njegovog tumacenja
i sve su vidljivije i marginalne pozicije ratnog iskustva i dozivljavanja, a narocito u posljednjoj dekadi, od
2010. naovamo, svjedo¢imo rekapitulaciji ratnog iskustva u poeziji, posebno onoj koju potpisuju autorice”.
(Abadzija, 2018: 121) Da to nije tako pokazuju djela autorica srednje i najmlade generacije: rat je i dalje
umnogome prisutna tema. Veliki broj autora_ica koje govore o ratu pripadnici su najmlade knjizevne
generacije, §to znadi da za vrijeme rata nisu bili ni rodeni ili su bili djeca, ali imaju potrebu da o ratnoj traumi
govore putem knjizevnosti.



terapeutska ili katarzi¢na uloga onda bi se moglo desiti da izgubi svoju sustinsku vrijednost
koja se ogleda u tvorbi novoga oblika govora i znacenja. Trauma jeste prisutna kao tema u
knjizevnosti, ali u jednom specificnom obliku. Pritom, ne smije se zanemariti odnos
autora_ice i anonimne publike na koji upozorava Kramer tvrdeci da je anonimna publika
nespojiva sa posebnom komunikativnom situacijom i povjerljivim odnosom koji imaju
analiticar, odnosno ljekar i pacijent, budu¢i da se trauma u sluéaju knjizevnosti nece
umanjiti pri tzv. katarzicnom govoru ili pisanju. Trauma ,,blokira” one koji je dozivljavaju
na njihovom zivotnom putu, ona pisanjem ne nestaje, ali pisanje pomaze da se traumatska
iskustva osvijeste i prihvate, a to donosi moguénost nastavka zivota. O traumatskim
dogadajima koji obiljeze bi¢e Jasmina Husanovi¢ govori kao svojevrsnom otkricu ,,jer se
osjecamo pozvanim svjedociti o njima”. Nakon traume ,,dolazi razratunavanje s njom, kroz
sjecanje, i dolazi do borbi izmedu nacina na koje se sje¢amo, nafina na koje traumu
upisujemo 1 preupisujemo u razne narative, oficijelne i osobne, dominantne i

marginalizirane.” (Husanovi¢ 2007: 66)

XX stoljece je ,stolje¢e traume* (Felman 2007: 203), a takvo je i XXI stoljece.
Trauma je prisutna i ukorijenjena u savremeno drustvo, ali ¢esto je potiskujemo nastojeéi da
zaboravimo da se dogodila jer je ona toliko razorna kako po kolektiv, tako i po
pojedinca_ku. Zbog toga ovaj rad, prije svega, istrazuje kako i na koji nacin umjetnicki
tekstovi ,,govore o snaznoj pri¢i traumati¢nog iskustva i istodobno govore kroz nju”.
(Caruth, 1996: 4) Cathy Caruth traumu definira kao ,,porazno iskustvo iznenadnoga ili
katastroficnog dogadaja u kojem se odgovor na dogadaj javlja u cesto odgodenim,
nekontrolirano ponavljanim halucinacijama i drugim intruzivnim fenomenima”. (Ibid.: 11)
Traumatizirane osobe za autoricu su zrtve historije, a ,,historija je pravi nacin na koji smo
medusobno upleteni u traume drugih”. (Ibid.: 24) Na koncu, autorica zakljucuje kako
funkcija knjiZevnosti u cijelom procesu traume preZivljavanja moze biti pokretac
odigravanja traume prezivjelog, koja se jedino tada moze i spoznati U trenutku kada je
traumatizirani na vremenskoj i prostornoj distanci od traume, jer ,,trauma nije samo efekat

razaranja, nego u osnovi, enigma prezivaljavanja.” (Ibid.: 58) Knjizevnost se moze

definirati (razjasniti i razumjeti) kao specifican nacin svjedocenja i da se pisci
Cesto osjecaju prisiljenima svjedoCiti kroz knjizevne ili umjetnicke kanale

upravo onda kada znaju ili intuitivno osjec¢aju da na sudu povijesti (...) dokazi



nece uspjeti ili ¢e podbaciti; kada znaju da druge vrste svjedoCanstava iz
razli¢itih razloga nece proci ili da su se zbili dogadaji za koje iz razli¢itih razloga

nece postojati dokazi. (Felman 2007: 120)

Mo¢ knjizevnosti u procesu pamcenja dogadaja i svjedocenja jeste da je ona jedna
vrsta prijevremenog nacina ,,svjedocenja i pristupanja stvarnosti onda kada su svi ostali

oblici znanja zaprije€eni ili se pokazu neucinkovitim.” (Ibid.: 120)

Rad se bavi knizevno§c¢u, odnosno poezijom koja govori 0 specificnom vremenskom
periodu (1992-1995), kao i stanju (prividnog) mira u kojem se manifestira trauma.
Adornovski re¢eno, u ovom kontekstu, mozemo govoriti 0 umjetnickom djelu kao jednom
trenutku, s tim da ,,umjetnicki trenutak ima i svoje trajanje, svoju vremensku proteznost, ali
on ocrtava okvir unutar kog se vreme drugacije nego van njega”. (Zafranski 2017: 150)
Pjesnikinje Jozefina Dautbegovi¢, Tanja Stupar Trifunovi¢ i Amela Mustafi¢ jasno
dokumentuju taj trenutak odnosa autorica sa sobom, prikazuju¢i i individualno, ali i
kolektivno stradanje, rusenje i gubitak doma, gubitak proslog Zivota. Ovdje je rije¢ o
izmjestenosti ili egzilu koji se ,,ne tiCe samo pitanja osobne dislociranosti, on pretpostavlja i
problem metafizickog stanja podvojenosti i nepripadanja koje se ne javlja kao posljedica
prostorne izmjeStenosti ve¢ prije kao njezin uzrok ili temelj.” (Marot Kis, Biti 2021: 9)
Posrijedi je iskustvo autorica u ratu ili neposredno nakon rata i one poetskim diskursom
(eksplicitno ili implicitno) govore o traumi izmjeStenosti, nastoje da rekonstruiraju vlastitu
proslost i identitet od dijelova nekadasnjeg sebstva koje sada jedino postoji u njihovim ili
sje¢anjima drugih i sadas$njosti (tj. vrijemenu nastanka njihove poezije) kojoj se nastoje
prilagoditi i od nje otrgnuti.®> Prvi korak nakon prelaska granice jeste suo¢avanje s novom
sredinom, s osje¢ajem drugosti (posljedica €ina izmjeStenosti) §to je ,,ono izvan nas, ono
¢ega se bojimo 1 od ¢ega zaziremo, ali 1 projekcija toga straha u nama samima, ono $to ¢ini

nase Ja i naSe ne-Ja”. (Marot Kis, Biti 2021: 93)

> Autorice Danijela Marot Ki$ i Marina Biti svoje istraZivanje egzila i traume temelje na proznim djelima, ali
zakljucci do kojih dolaze mogu se primjenjivati generalno na traumu izmjeStenosti, egzil u knjizevnosti, bio on
dobrovoljni ili prisilni, pa pisanje razumijevamo kao ,,razvijanje ¢ovjekove slike o sebi i o vlastitu identitetu
kao i uspostavljanje smislene reakcije izmedu sebe i svijeta. Sve se to odvija kao dinamicki, cjelozivotni proces
tijekom kojega se svaki od tih aspekata kontinuirano azurira kako bi se proslost u svijesti jedinke integrirala sa
sadasnjim trenutkom i nastavila biti s njime integrirana kroz vrijeme koje donosi promjene, te kako bi i iz
proslog i iz sadasnjeg poludila i svoj odnos prema buduénosti. (Marot Ki$, Biti 2021: 33-34)



Poezijom o kojoj je u radu rije¢, govori se 0 sadaS$njosti dok sve neprestano podsjeca
na pro$lost, na zivot koji je zaustavljen ratom, rije¢ je o sabiranju dva iskustva i dva
vremena $to je preduslov osvjeséivanja traume izmjestenosti. Dvojaka je funkcija poezije u
ovom slucaju: ona je most izmedu onoga S$to je bilo i $to je sada, kao proizvodnja novih
znacenja kojom se iznova nastoji osmisliti vlastita identitetska pozicija uspostavljajuci veze
izmedu Bosne i Hercegovine i Hrvatske (Jozefina Dautbegovi¢) ili obratno (Tanja Stupar
Trifunovi¢), Srebrenice i Sarajeva (Amela Mustafi¢)®, kao veze proslosti i sadasnjosti kroz

postojanje na dva mjesta, dvije drzave i dva grada.

Poezijom Jozefine D., Tanje S. T. i Amele M. trauma nije prikazana samo kao ,,zapis o
proslosti”, nego ,.biljezi snagu iskustva”. (Caruth 1995: 153) Rije¢ je o privatnoj traumi
Zrtava nasilja rata i historije koja pisanjem prelazi u javnu na nacin da pisanjem trauma kao
iskustvo postaje artikulirana, postaje kolektivna trauma. ,Privatne traume postale su
simbolima ili ikonama kolektivnih trauma (zajednic¢kih Siroj javnosti, neocekivano
uobicajenih, neocekivano sveprisutnih): dviju glavnih drustvenih trauma rasnih progona i
rodnih progona.” (Felman 2007: 17) Ovom nizu mogli bismo dodati jos i etnicke i religijske,
kakvi su se desili u agresiji na BiH od 1992. do 1995. godine. Rad je usmjeren na poetski
diskurs koji na najreprezentativniji nacin govori o ratu i nasilju koje Zene trpe putem
neposrednog biljezenja sopstvenih iskustava rata (npr. Jozefina D. piSe dok se rat oko nje
odvija) 1 posrednog biljezenja takvih iskustava (npr. Tanja S. T. je tokom rata bila dijete),
dok je Amela M. rodena za vrijeme rata i ona o ratu piSe kao odrasla, zrela Zena i njena
trauma je svojevrsni konstrukt - ona nije autenti¢na za razliku od Jozefine D. i Tanje S. T.
Ove pjesnikinje jesu i egzilantice (rije¢ je o prisilnom egzilu); one su prisiljene napustiti
dom, a ,,napustanje doma zauvijek mijenja sudbinu subjekta usmjeravajuci je jednome od

tragi¢nih ishoda koji su posljedica privremenih stanja zaborava.” (Marot Kis, Biti 2021: 16)

Trauma izmjeStenosti i egzila prisutna je tema u knjizevnosti zemalja bivse
Jugoslavije, posebno zemalja u kojima se dogodio rat 1990-ih (BiH i Hrvatska) bez obzira
na to da li je odlazak iz domovine uzrokovan strahom za sopstveni goli zivot usljed etnicki
motivirane agresije na odredenu 'neprijateljsku’ teritoriju (Jozefina D., Tanja S. T.) ili je
posrijedi zelja i traganje za boljim zivotom nakon rata (Amela M.). Primjeri tri pjesnikinje,

pripadnice razli¢itih generacija i razli¢itth nacionalnih korpusa bosanskohercegovacke

® U nastavku teksta uz imena pjesnikinja ¢&iji opus je predmet njegove analize referirat ¢e se tako §to ¢e biti
pisana njihova imena i prvo slovo prezimena (Jozefina D. / Tanja S. T. / Amela M. ).
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knjizevnosti, prate literarne reprezentacije traume i zenskog iskustva rata, kao i naéina na
koji traume uti¢u na njihov identitet i Zivot, naroCito one koje se stalno obnavljaju njihovim

odlaskom iz domovine i dolaskom u nju.

Prvoj generaciji pripada Jozefina D., pjesnikinja koja pise za vrijeme rata o odlasku iz
domovine i teziSte se pomjera s traume na njenu reprezentaciju. Drugoj generaciji pripada
Tanja S. T. koja pocinje pisati neposredno nakon rata, dok je najmlada generacija
zastupljena primjerom Amele M., pjesnikinje na koju se prenosi trauma. Kod Tanje S. T. i
Amele M. trauma se osvje$¢uje znatno kasnije, a ne u trenutku napusStanja domovine,
odnosno grada, stoga mozemo govoriti o posttraumi. Ono $to je zajednicko trima
pjesnikinjama jeste da se trauma oblikuje usljed rata i izloZenosti ratnim razaranjima.
Osvjescivanje traume je vremenski razli¢ito i na primjerima pjesnikinja Jozefine D., Tanje
S. T. i Amele M. moguce je prepoznati dvije vrste izmjestenosti. U slucaju Jozefine D. rije¢

je 0 privremenoj izmjeStenosti jer

kad smo izmjeSteni ili liSeni svoje zajednice, moze nam se samo uciniti kako
prolazimo kroz nesto privremeno, moze nam se uciniti da ¢e zalu do¢i kraj te ¢e
se posti¢i neka obnova prijasnjeg reda. Ali mozda se u samom procesu prolaska
kroz iskustvo gubitka otkrije Stogod o nama samima, nesto $to ocrtava nase veze
s drugima, pokazuju¢i da nas upravo one ¢ine onime $to jesmo: veze i spone nas
najizravnije oblikuju (...) Kada bivamo liSeni nekih veza koje nas sainjavaju,

viSe ne znamo tko smo mi sami niti §to Ciniti. (Butler 2007: 70)

Za razliku od privremene izmjestenosti kod Jozefine D. koja se nije vratila u
domovinu i umrla je u Hrvatskoj, kod Tanje S. T. 1 Amela M., rije¢ o trajnoj izmjeStenosti i
prilagodbi u drugom prostoru, u drugim gradovima u kojima su se trajno nastanile i zapocele

novi zZivot.

3. Metodoloski okvir rada

Posmatrajuci danas poeziju koju piSu Zene, s posebnim akcentom na poeziju Zena koje
su pisale u ratu 1990-ih, kao i nastanak poezije nakon rata, moze se konstatirati da je ta
poezija preSucena 1 ignorisana, nerijetko 1 zaboravljena, ili se o njoj rijetko govorilo u

pojedina¢nim knjiZzevnokritickim, a jo$ rijede u knjizevnoteorijskim osvrtima. Potrebno je
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naglasiti da to nije slucaj samo kada je rije¢ o poeziji koju piSu zene, nego je poezija kao
knjizevna vrsta marginalizovana. U okviru knjiZevnoteorijskih radova izucavanje poezije
nadalje se uglavnom zanemaruje. Teoreti¢ari_Kke knjizevnosti Cesto naglasavaju kada je rijec¢
0 poeziji da je ona podrucje na kojem autori_ice iskazuju subjektivni stav, drugim rije¢ima
poezija ,,nam nema Sto re¢i o drustvenoj konstrukciji subjekta, identiteta, klase, rase itd., te
se u srediSte studija knjizevnosti postavlja prouc¢avanje proze (eventualno i drame)”. (Puri¢
2013: 7) Sli¢no navodi i Arsenijevi¢ naglasavajuci da se za poeziju misli da je ,,najmanje
politi¢na, odve¢ apstraktna i najmanje drustveno angazirana od svih knjizevnih Zanrova”,
poezija ,,doti¢e ono §to je u svakoj kulturi suviSe traumati¢no da bi se izrazilo - Realno”.

(Arsenijevi¢ 2007: 140)

Jedan od osnovnih ciljeva rada je da istraziti na koji nacin je prikazano ratno
traumtasko iskustvo u poeziji koju su pisale zene. U fokusu istrazivanja je specifican vid
traumatskog iskustva odnosno ratne traume uzrokovane prisilnim napustanjem doma kod
bosanskohercegovackih pjesnikinja Jozefine D., Tanje S. T. i Amele M. Potrebno je
naglasiti da njihova poezija do danas nije dovljono istrazena i da je samim tim i njihovo
iskustvo izmjestenosti slabije poznato, odnosno zanemareno. Rad se bavi izmjestenoscu
uzrokovanom direknim ratnim deSavanjima, ¢ime se trauma odreduje kao razorni dogadaja
prikazan u vidu napustanja doma i domovine usljed nemogucnosti da se na ratom razorenom
1 nasilno oc¢iS¢enom etnogeografskom prostoru uspostavi Zivot. Izgon 1 izbjegliStvo su ratom
nametnuta iskustva, odnosno situacije koje ,,generalno nose sa sobom neposrednu opasnost
po zivot ili tjelesni integritet, ili bliski susret sa nasiljem i smréu”. (Herman 1997: 47)
Trauma izmjeStenosti, prisilnog odlaska je psiholoska trauma’, jer niko ne odlazi svojom
voljom, niko nije ,,prognan zbog politicke krivice, kritike vlasti, nego zbog etnicke ili neke
druge razlike §to ih savremene rigidne ideologije poimaju kao osnovu svoje rasne ili svake

druge 'Cistoc¢e"™. (Kazaz 2013: 108)

7 Psihologka trauma javlja se kao posljedica nekog ekstremnog, nesavladivog i zastrasujuceg iskustva, obi¢no
jednog ili vise nasilnih dogadaja ili dugotrajne izloZenosti takvim dogadajima. Emocionalna Steta Cesto ostaje
skrivena, kao da osoba uopce nije ozlijedena.” (Felman 2007: 203) J. H. Herman navodi da je ova vrsta traume
,,oboljenje nemo¢nih. U trenutku traume, djelovanjem nesvladive sile Zrtva biva ucinjena bespomoénom. Kad
je posrijedi prirodna sila, govorimo o nepogodama. Kad je posrijedi sila drugih ljudskih bi¢a govorimo o
strahotama nasilja. Traumati¢ni dogadaji savladavaju uobicajene sustave samozbrinjavanja koji ljudima daju
osjecaj kontrole, uklju¢enosti i smisla”. (Herman 1997: 47)
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U radu se istrazuje trauma izmesStenosti kod bosanskohercegovackih pjesnikinja sa
neposrednim ili posrednim iskustvom rata u BiH 1992-1995. Oslanjajuéi se na teorijska
tumacenja traume i traumatskog iskustva ovaj rad se smjeSta u okvir feministickih
knjizevno-kritickih istrazivanje poezije. Prilikom izrade rade koriStene su razlicite metode:
teorijska, kombinovana, desk analiza (literature) i studija sluaja sa elementima
autoetnografskog metoda. Osnovan tehnika jeste analiza poezije, dok je jedinica analize
pojedinacne pjesame i stihova u kojima je jasno naznacena trauma izmjeStenosti koja je
uzrokovana ratnim deSavanjima u BiH 1992-1995. kao i posljedicama rata kod pjesnikinja
Jozefine D., Tanje S. T. i Amele M.

IstraZivanje je radeno Citanjem dostupne teorijske grade o ratnoj knjizevnosti, posebno
o zenskom ratnom pismu, sagledavanjem druStvenog konteksta i sredina u kojima su
pjesnikinje zivjele (i joS zive), analiziranjem cjelokupnog opusa tri pjesnikinje, te pravljenje
selekcije i izdvajanja pjesama koje govore o ratnim deSavanjima u periodu od 1992. do
1995. kao i poslijeratnim desavanjima od 2000-ih do danas. Istrazivanjem pjesni¢kog opusa
bosanskohercegovackih knjizevnica radom je ukazano i na nepovoljan polozaj knjizevnica i
jos uvijek nedovoljnu zastupljenost autorica u okviru knjizevnog kanona u Bosni i

Hercegovini.

U radu se nastoji pokazati da je iskustvo rata (direktno ili indirektno) kod
bosanskohercegovackih pjesnikinja dovelo do stvaranja traume izmjeStenosti kao posljedice
ratnog nasilja prema Zenama 1 (ne)mogucnosti suofavanja sa ratnim deSavanjima trideset
godina kasnije. Na primjeru tri pjesnikinje, pripadnice razli¢itih generacija i razli€itih
nacionalnih korpusa bosanskohercegovacke knjiZzevnosti - Jozefine D., Tanje S. Trifunovi¢ i
Amele M. - analizira se trauma izmjeStenosti koja u ovom kontekstu znaci proces
neprestanog prilagodavanja i preispitivanja, ponekad 1 prelaska etno i1 geopoliticke granice 1
vracanja ku¢i, prikaz zivota na dvije relacije: proslost-sadasnjost i sjecanje-zaborav. Cilj
analize jeste pokazati da trauma izmjeStenosti postoji i da je umnogome zastupljena kod
bosanskohercegovackih pjesnikinja koje o njoj pisu od ratnih do poslijeratnih desavanja, od
1992. godine do 2023. Analiza i interpretacija poezije odreduje posebne odlike ovog vida
traume koji se ogledaju kroz gubitak doma i domovine, nemoguénost prilagodbe u drugi

prostor, Sto za rezultat ima pisanje o traumatskom iskustvu.
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Prije svega, analiza ¢e obuhvatiti nacin na koji su pjesnikinje opisale traumatsko
iskustvo 1 kako je to iskustvo preoblikovalo njihove Zivote i da li im je sam ¢in pisanja
pomogao da prezive, odnosno prebrode traumu. Takoder, cilj je da se istraze potencijalni
ucinici na polje recepcije: kako i1 na koji nacin njihova poezija djeluje na citatelja_icu, ali i
da istrazim kako je na mene kao pjesnikinju koja pripada generaciji koja je prezivjela rat

utjecala prezivljena trauma u poeziji kod drugih autorica.

4. Poetika izmjeStenosti: knjiZevno oblikovanje ratne traume

4.1. Jozefina Dautbegovic¢

Trauma izmjeStenosti najviSe i najdirektnije prisutna je u poeziji Jozefine
Dautbegovi¢, rat i prisilni odlazak iz Bosne i Hercegovine otkriva novu dimenziju drugosti i
tjera je u ,,nasilni“ pristanak zivota u Hrvatskoj u kojoj se nikad neée prestati osjecati
strankinjom. Danijela Marot Kis i Marina Biti govore o strancima na osnovu ,,nacina
privrZzenosti mjestu kojeg viSe nema, koje je izgubljeno ili napusteno” (Marot Kis, Biti 2021:

95), autorice nadalje strance dijele u dvije skupine.

Prvoj skupini pripadaju oni koji Zive u iscrpljuju¢em raskoraku izmedu onoga
Sto viSe ne postoji 1 onoga Sto nikada nece biti, a drugoj oni koji
transcendentiraju opisanu prazninu ne zZiveci ni u proslosti niti sada, ve¢ pored
navedenih kategorija u stanju Zudnje za drugim (Sto ne mora nuzno biti zemlja,

ve¢ bilo koji objekt zudnje, poput osobe, stanja ili emocije). (1bid.)

Sasvim je jasno da Jozefina D. pripada prvoj skupini strankinja, $to se reflektira u kroz
nemogucnosti (su)Zivota s drugim i u drugom prostoru u kojem niti njoj nesto pripada niti
ona tu pripada, o ¢emu najefektnije svjedo¢i pjesma ,,Domovina u koferu”: ,,Kad raspakiram
jedini kofer // u bilo kojem hotelu // oblake iz domovine // stavim na najvisu policu//*, tako
se redaju stvari koje jesu podsjetnik na gubitak od oblaka iz domovine, starih fotografija do
cipela na kojima nosi prasinu s ceste, i sve se desava kada place ,,na rubu tudeg kreveta”,
dok prijatelji ,,koji imaju domovinu // tjeSe me ravnaju¢i mi Dinaru medu obrvama // Plivine
slapove zaustavljaju papirnim maramicama // Ja ne platem samo me pece sol iz domovine //

Ispod kapaka//”. (Dautbegovi¢ 2013: 25) U ovom kontekstu domovine u koferu i ratnog
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razaranja svakako da treba spomenuti i antologijske pjesme ,,Zadnja bosanska zima”, ,,Na
grani¢nom prijelazu”, ,,Pjesma peraca gradskih izloga”, ,,Dan kada je samostan s Plehana
letio u nebesa”, ,,Izbjeglicka”, ,,Prizor s Putnikovog brda”, ,,Bosna II”. Proces zalovanja u
poeziji Jozefine D. pocinje u trenutku osvjeS¢ivanja sebe u drugoj zemlji, jer tada
»prolazimo kroz nesto nad ¢im nemamo kontrolu, iznalaze¢i da smo izvan sebe, a ne u
jedinstvu sa sobom”. (Butler 2007: 73) Pjesme Jozefine Dautbegovi¢ jesu ,,gusto naseljene

ratnom stvarnosc¢u” (Kazaz 2013: 107), odnosno odjeci rata su utisnuti u pjesnikinju i njenu

domovinu Bosnu koja postaje stvarni i simbolicki topos patnje, strepnje 1 uzasa,
da bi se potom poetska slika univerzalizirala na mitskoj, prije svega biblijskoj
podlozi, ili na metafizickoj ¢eznji za skladom postojanja koja postaje svojevrsni

eticki reflektor koji osvjetljava ratnu strahotu. (Ibid.)

O prezivljavanju, bez mogucénosti Zivljenja, o gubitku doma, domovine, identiteta, o
tragediji pojedinca, ali i kolektiva govori ,,Prizor koji bi trebao zvucati utje$no”, pjesma koja

je svojevrsni pjesnicki kredo Jozefine Dautbegovic.

Meni se zapravo nije nista dogodilo

uspjela sam izi¢i iz grada prije nego

Sto su zarobili moju Zutu svilenu koSuljicu

prije nego Sto su bajonetom skratili moje
predugacke suknje

koje 1onako nisi volio zato Sto su skrivale koljena
Kazem niSta mi se nije dogodilo

Ali

Ja jo§ uvijek dr$¢em bosa na mokrom betonu
nekog logora

I mene vise nikad nitko nece pronaci

Daleko od svega obavljam svakodnevne poslove
sasvim slobodna

Ali

u svakom me snu ponovo zarobe

dok se branim pokusavam pobjeci placem
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sve me boli toliko da se na javi

ne smijem pomaknuti

Kad nitko ne gleda pipajudi trazim natekline

1 brojim nokte na prstima dok se drzim za rukohvat
u tramvaju

Normalno razgovaram smijem se piSem ljubavnu poeziju
jedem s tekom i redovito

Ali

ja ustvari sklupc€ana u kutu nekog logora bosa

na mokrom betonu placem

Kad na TV prognozi najave pad temperature
sjeverni vjetar i snijeg u gorju

ja se uz vru¢ radijator tresem

zato §to stojim bosa iznad jame na suhomrazici

i ¢ekam da me pozovu

Dok telefoniram i dogovaram se za kavu

kojoj se radujem

vrlo precizno crtam reSetke na papiru

Mene nikad vise nitko ne¢e mo¢i osloboditi

A ti mi kaZe§ spavaj nista se nije dogodilo

Zagreb, 17. 1X. 1995.
(Dautbegovi¢ 2013: 35-36)

Poezija Jozefine D. pisana nakon odlaska iz Bosne i Hercegovine jeste o ratu,
izbjeglistvu, prelasku geografske granice, nepripadanju i izoliranosti, nerazumijevanju,
strahu od nepoznatog, stranog, drugacijeg. Ona se poezijom iznova vraca primarnoj
domovini i na taj nacin ostvaruje dijalog sa sobom iz proslosti i sobom iz sadasnjosti. Ove
dvije osobe Cesto dolaze u konflikt koji autorica premeée u humor. Vracanje u Bosnu i
Hercegovinu, u Doboj, kao mjesto nekadasnjeg Zivota nije trajno, posto ona neprestano
prelazi fizicke granice dvije zemlje, ali ne uspijeva pre¢i granice koje dozivljava
nametnutima, niti prevazi¢i podjele teritorija koje poima vjestackima. Posrijedi je trauma sa

dva znaka: izmjeStenost i nepripadanje. Rijec je i o dvostrukoj perspektivi iz koje se pise:
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proSlost i sadaSnjost, te se na razmedu dva vremena, dvije zemlje i dva grada oblikuje prica
o (ne)mogucnosti pripadanja i nastojanju da se zadrzi Ja iz proslosti. Najbolji primjer za to
je pjesma ,,Prilozi za nove biografije” u kojoj pjesnikinja konstatira da se izvan domovine
sve uéi iznova: hodati, smijati se, trcati, osvratati se ,,savladati nesvjestice orijentaciju u
prostoru // uiti govoriti tudim jezicima danju // no¢u plakati isklju¢ivo na svome jeziku”.
(Dautbegovi¢ 2013: 97) Vidljivo je osje¢anje nepripadanja, otudenosti i jedna vrsta konflikta
sa sobom u razapetosti izmedu dvije domovine, one stvarne (BiH) i one moguc¢e (Hrvatske).
Odlazec¢i i iznova se vracajuci i jednoj i1 drugoj, Jozefina D. tokom godina razbija iluziju o
povratku, te sjetno u pjesmi ,,Na grani¢nom prijelazu” konstatira: ,,Vra¢am se iz domovine a
ne znam ni zaSto sam i$la // Stalno mi se ¢ini kako moram // makar povremeno vidjeti // je li

sve onako kako sam ostavila”. (Ibid.: 90)
4.2. Tanja Stupar Trifunovic¢

Tanja Stupar Trifunovié, kao i Jozefina Dautbegovi¢, govori o0 ratnoj traumi, gubitku
doma, izbjeglistvu i izmjestenosti, ali se to iskustvo na potpuno drugaciji na¢in manifestiralo
U njenoj poeziji, posebno u zbirkama O cemu misle varvari dok doruckuju (2008) | Zmijstak
(2022). Ona u njima o ratu ne govori direktno: znamo da se rat dogodio, znamo o kojem
ratu je rije¢, ali on se nigdje izrijekom ne spominje, §to mozemo tumaciti i kao svojevrsni
bijeg od diskursa rata i gubitka zavicaja, Sto e se kasnije u ,,suocavanju” sa sobom i ku¢om
transformirati u poeziju ispisanu izmedu dva zavicaja. Rodena u Jugoslaviji, djetinjstvo je
provela u Zadru, sada sa adresom u Banjaluci, Tanja S. T. u jednom intervju povodom
objavljivanja zbirke Zmijstak navodi da ju je sve od ovih mjesta, drzava, gradova formiralo,

a ponajvise:

Rascijepljenost izmedu dva zavicaja. Onoga u kojem sam rodena i1 kasnijeg
posredstvom ratnih okolnosti novosteCenog zavicaja. PokuSavanja da ih se
pomiri u sebi. PokuSavanja da se pomiri sa sobom. (...) Gubitak kuce.
Izbjeglistvo. Ne kuce kao pukog prostora nego kao prostora djecje sigurnosti.
Nigdje mimo te kuce se nije bilo moguce skuciti na taj nacin. Sve drugo su
privremena mjesta boravka. Prihvatanje 'odbacenosti' od zavicaja. Prihvatanje da

novi zavicaj ima svoju vlastitu percepciju pridoslice. Ni tu ni tamo ne osjecas se
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pozeljnim. A naravno zeli§ biti dio. Ne prihvaca$ biti prognanim. (Stupar

Trifunovi¢ 2020)

Posebno o zavi¢aju autorica govori u knjizi Zmijstak gdje nailazimo na niz pjesama o
mjestu gdje se nekada zivjelo, o ljudima, stvarima, kamenu, vodi, kuc¢i. U ciklusu
naslovljenom kao i knjiga ,,ZmijStak” zavi¢aj je snazno prisutan. Posebno mjesto u njemu
zauzima porodica kao simbol porijekla, odnosno ¢lanovi porodice kojih vise nema, a dijalog
s njima otvara se sjeCanjem. Zmijstak je dvostruki simbol: simbol proslog Zivota oli¢en u
ku¢i, porodici, figuri majke, kao i simbol sadasnjeg zivota prikazan kao Ja pred kuéom.
Gubitkom kuce kao prostora djecije sigurnosti oblikuje se ratna trauma (jer da nije bilo rata
ne bi bilo ni napustanja doma). Na pocetku je t0 nesvjesna trauma koju kao tinejdzerica nosi
I nema mogucnost da je artikulira, ¢ak joj se svida zivot u drugom gradu u koji dolazi.
Autorica o tome govori u pjesmi ,,Kuc¢a”, ali kako godine prolaze, sve se vise vra¢a mjestu
iz kojeg je otisla. Stihovi ove pjesme odisu mogucno$céu da se sveprisutna kuca izmjesti iz
(pod)svijesti, a upravo to posjedovanje slike ili dogadaja kojeg se ne mozemo osloboditi,
prema Caruth, znaci biti traumatiziran. O osjecaju bi¢a izmjestenog iz primarnog prostora i
suoCavanju sa drugom sredinom koja predstavlja mogué¢i dom najbolje govori pjesma ,,Mali
i veliki varvari”: ,,Mali varvari se stalno sele i zbog toga su tuzni // Gdje god dodu niko ih ne
voli jer su odnekud dosli”. (Stupar Trifunovi¢ 2008: 76) Takoder, zavicaj je 1 ,.klupko zmija
// ujeda op$tim mjestima // kamen sunce // truje otrovom ocekivanja”. (Stupar Trifunovié

2022: 19)

Izdvajaju¢i pjesme koje se odnose na proSlost, na zavicaj, vidimo pjesnikinjine
pokusSaje da se prilagodi i prihvati sadasnjost tako Sto ,,podnese” sve §to se deSava u njoj i
oko nje, pokuSavaju¢i da svijet koji je napustila, a koji je prestao biti dom, dovede u
harmoniju sa svijetom u kojem danas zivi. Neprestanim povratkom kako kroz pisanje, tako i
posjetom zaviaju u sjecanju se obnavlja trenutak prisilnog napustanja doma, nasilnog
raskida izmedu Ja iz proslosti i Ja iz sadasnjosti. Prema rije¢ima Danijele Marot Kis ,,egzil
podrazumijeva stalnu prilagodbu i preispitivanje osobnog identiteta: egzilant vlastitu drugost
u svijetu koji je napustio 1 koji je prestao biti njegovim domom usaglasava s drugoscu u
novoj sredini”. (Marot Ki§ 2021) Da bismo se suocili sa traumom i prosloscéu, ali i sa

stvarno$c¢u u kojoj se nalazimo, potrebno je da istrazimo, kako navodi Felman, ozljedu koju
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nam je trauma nanijela, ali istovremeno da prodrijemo u to stanje pogodenosti i ranjenosti,

da bismo iz njega mogli izaci.

Poezija u ovom konteksu jeste suocavanje s proslosc¢u i funkcionira kao svjedocanstvo
tragedije ovih prostora i nasilja oli¢enog u gubitaku domovine, doma, bliznjih i nekadasnjeg
naCina zivota. Oti¢i na mjesto gubitka koje je sadrzano u imenici kuca znaci proces
suoCavanja, rada na traumi i, na koncu, oslobodenje. Poezija jeste rad na traumi, ali s
naglaskom na tome da ne treba oc¢ekivati, kako je u uvodu ovog rada naglaseno, da pisanje
bude katarza ili izlje¢enje. Ono jeste veza izmedu proslosti, sadasnjosti i buduénosti, te stoga
moze da bude i nain na koji se uspostavljanja kriticka distanca prema traumatskom
dogadaju. Primjer za to je sadrzan u jednoj od najznacajnijih pjesama Tanje S. T.
naslovljenoj ,,Kuca” koja funkcionira kao svojevrsni povratak u proslost i suocavanje, pa i

obra¢un sa samom sobom.

OtiSla sam da vidim kucu
Jedna kriticarka je pisala kako pjesnici u ratu

Puno koriste motiv kuce

U ratu nisam bila pjesnik nego dijete

koje je ostalo bez kuce

uopSte mi nije bilo tuzno

najprije me obradovala promjena

drugi grad i ljudi

cudio me oc€aj roditelja

vjerovala sam da postoje kuce i mimo te kuce

govorila sam gluposti

Kuce kao peteljke tresnju drze uspomene

one sazriju i ispljunes im tvrdu Spicu a pojedes slast

Kuce su samo mutne mocvare mracni hodnici
duhovi u boci

pravo mjesto duse je na raskrsnici gdje uvijek siba

vjetar novih pocetaka
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S godinama sam sve ¢eS¢e mislila o kuci
Dolazila mi je u san

njeni hodnici njena vrata njeni prozori

dugo mi je trebalo da shvatim da sam nesretna
zbog kuce
I da ne mogu nastaviti dalje dok ne odem i

isplacem se kraj nje

Kuca je velika 1 bijela sunce se zabija u stakla
vrucina pece

stojim ispred kuce i platem

To je njena kuca kaze moj muz nepoznatim ljudima

oni se ¢ude i slijezu ramenima

Tu je nekad zivjela hoée samo da vidi sve je u redu
samo da vidi kucu

Gledam kucu
Zutokosi djecak protréi ispred mene to je moj brat
to nije moj brat moj brat je sad ovjek i Zivi u
drugom gradu
kuca je lavirint ne smijem u¢i unutra moze me
progutati prazna utroba
samo je gledam spolja ona me grli i odbacuje

to je moja kuca

kako sve uspomene mogu stati u par minuta

skakanje preko ograde
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Saht kraj zida garaza Cesma
Sljiva se smanjila govorim kroz suze
sve se smanjilo

ja sam odrasla bez kuce sa bijelim zidovima

Nikad viSe ne zelim imati kuéu

kupic¢emo stan
(Stupar Trifunovi¢ 2008: 25-26)

Pred kucom i suocavanjem sa njom i sa samom sobom Tanja S. T. zapocinje proces
zalovanja koji ,,ima adaptivnu vrijednost jer omogucuje da organizam kompenzira
neravnotezu koju gubitak donosi. (...) Prakticki, zalovanje je nuzno ako osoba zeli krenuti
dalje nakon dozivljenog gubitka”. (Mar¢inko 2023: 6) Sjecanja na prisilno napustanje kuce,
osjecaj nepripadnosti koji osvijesti dolaskom pred kucu, te osjecaj drugosti manifestira se
kao licno suocavanje s traumom jer tek kada se ,,stina konacno sazna, pocinje proces
oporavka” (Herman 1997: 13), a jedna od osnovnih faza oporavka jeste ,rekonstrukcija
price o traumi”. (Ibid.: 15) Posredstvom poetskog diskursa Tanja S. T. suocava Ja iz
proslosti i Ja iz sadasSnjosti: rije¢ je o mostu izmedu dvije zemlje i dva zavicaja kao

mjestima koja se ne mogu vratiti, ali se mogu sacuvati putem poezije.
5. 1. Amela Mustafi¢

Poezija Amele Mustafi¢ kazuje o posljedicama rata i njegovog razumijevanja, prvo iz
perspektive djeteta, a zatim i odrasle osobe. S druge strane, njena poezija pokazatelj je kako
se oblikuje i prenosi transgeneracijska trauma.! Amela Mustafi¢ rodena je 1994. nema

direktna iskustva niti sjecanja na rat, a nositeljica je ratne traume koja se nije samo prenijela

8 Za ovu vrstu traume upotrebljavaju se i izrazi ,intergeneracijski, medugeneracijski, kao i multigeneracijski.
Isto tako rabi se termin sekundarna traumatizacija, da se napravi razlika od primarne, direktne izloZenosti
traumatskom iskustvu. (...) Transgeneracijska trauma u znatnoj mjeri utjeCe na formiranje li¢nosti u ranom
razvoju, a samim time ima znacajan utjecaj na supsisteme identiteta, karaktera i drugih supsistema licnosti.”
(Mar¢inko 2023: 1-2)
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od roditelja®, nego od cjelokupnog traumatiziranog drustva u kojem Zivi/mo.

Transgeneracijski narativ je

prica iz ,,druge ruke” — pri¢a predaka koja se prenosi pripovijedanjem Sto ga Sire
sljede¢e generacije koje traumatskom dogadaju nisu bile neposredno izlozene.
Transgeneracijske se price sastoje od fragmenata memorije o dogadajima koji
nisu neposredno dozivljeni, ali se dozivljavaju preko izlozenosti atmosferi price
(dogadaja) nesvjesno na tjelesnom i emocionalnom planu. Skupljajuéi fragmente
svojih ili, ¢eS¢e, tudih pamcenja dogadaja iz proslosti, pripovjeda¢ se cesto
nesvjesno Koristi kreativnom re-imaginacijom i mije$a elemente proSlosti sa

sadasnjosti (...). (Bajs Janovi¢, Janovi¢ 2023: 61)

Amela M. odrasta u sredini u kojoj nisu prevazidene i izlijeCene traume. One su
nepreradene i potisnute, takve ih (ne)svjesno preuzima i iz/od njih ispisuje poeziju koja se
oblikovala na pricama o ratu i priCama o Srebrenici. Putem poezije Amela M. prenosi
sje¢anja drugih, ali ne na takav nacin da iskustvo drugih transformira u poeziju, nego donosi
svoje razumijevanje rata, uspostavljaju¢i ne samo vremenski i prostorni odnos, nego
zauzimajuci 1 kriticki stav. Posredstvom poezije autorica progovara o ratu i traumi

izmjeStenosti, Sto je postalo i za sada i ostalo centralno mjesto njene poetike.

Ja sam Amela Mustafi¢. Rodena sam u Srebrenici 1994. Odrasla sam po
izbjeglistvu. (Mustafi¢ 28. 7. 2022)

(...) Osjecala sam se odbaceno iz razloga Sto sam dosla u svijet, iako je to bio
svijet mojih ljudi, ali sam se osjecala kao izbjeglica, zbog svih deSavanja koji su
se desili na prostoru BiH, zbog toga $to su mnogi napustili svoje rodno mjesto i
otisli u drugi kraj. 1z tih razloga sam se osjecala odbaceno, pa sam sve to §to mi

je nedostajalo nalazila u rijeci. (Mustafi¢ 14. 5. 2022)

Amela M. reprezentativni je primjer figure Zene putnice koja ,,prihvata sve sredine kao

svoje i ne osjecajuci se svojom ni u jednoj od njih”. (Marot Kis, Biti 2021: 195) Najraniji

9 ,Obitelj preko svjesnih i nesvjesnih mehanizama prenosi vrijednosti, mitove i vjerovanja sljedecoj generaciji,
¢ime formira identitet buducih ¢lanova obitelji. Istrazivanja druge i tre¢e generacije potomaka iz skupina koje
su prezZivijele genocid (...) nalaze osjecaje identifikacije, preplavljenosti i patnje, povezane s obiteljskim
stradanjima u povijesti.” (Bajs Janovi¢, Janovi¢ 2023: 64)
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period njezinog djetinjstva obiljezilo je stravicno iskustvo prezivljavanja u srebernic¢koj
enklavi tijekom rata, koje se okoncalo genocidom koji je poCinjen u Srebernici u junu 1995.
Nakon toga uslijedio je prisilni progon Zena i djece. 1z toga se oblikovala trauma
nepripadanja ne samo odredenom mjestu, nego Svijetu u kojem se prvo spoznaje smrt i
tragedija, o ¢emu svjedoci niz pjesama u kojima dominira simbol oca kao ¢uvara porodice,
doma, zemlje, i kofer kao simbola bezdomnosti koji je stalno u ruci, seleci se iz mjesta u
mjesto. Sve ovo ilustruje i primjer pjesme ,,Prvi susret s ku¢om” koji je u simbolickom
smislu i susret sa samom sobom, ali i sa proslos¢u, porodicom, historijom, tragedijom

prostora i ljudi.

Kao Suma

nakon pozara,

iza puteva zametenih ostrgom,

stajala je ona,

k’o kostur.

“To nam je kuca!*

Rece otac.

A znala bih to 1 da mi niSta nije rekao.
Cudan susret,

mene i nje. (...)

Uhvatio me za ruku i rekao:
“Tu ¢emo ponovo Zivjeti,
tamo ¢u ti napraviti sobu.*
On drugi,
ja prvi put.
(Mustafi¢ 2018: 43-44)

Amela M. traumu osvjestava posredstvom poetskog diskursa, a pisanje funkcionira i
kao jedan od nadina za mogucnost opstanka jer dolazi do ,pozitivne prerade
transgeneracijske traume” (Marcinko 2023: 6) §to ,,znaci da su se dijelovi traume, preko
narativa, uspjeli integrirati u faktore osobnog, obiteljskog ili socijalnog identiteta i da je time

negativna sjena traume postala slabija”. (Ibid.: 6) Tako ¢e Amela M. zapisati jednu od
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napotresnijih i njenih nesumljivo najboljih pjesama o Srebrenici naslovljenu ,,Putem moga
doma” kojom mapira mjesta stradanja i mjesta na kojima se (uzaludno) ponovno pokuSava
zivjeti. Stigmatiziranje, osjecaj zaljenja, Cak ponizavanja, viktimizacija od strane drugih, pa i
pripadnika istog naroda, trauma se ovdje ispoljava kroz svjesno i nesvjesno znacenje. Rijec

je o kolektivnom gubitku i osje¢aju bespomoc¢nosti kao dominantnom osjecanju.

Kaze se:

da su tamo,

tamo, odakle sam
pomalo svi bolesni,
bezubi,

zive u smradu,

ne rade,

nepismeni.

Tamo, odakle sam,

ljudi se pokopavaju

u isti grob,

i po pet puta:

pola glave i sedam rebara,
noga, pola ruke,

Saka,

stopala.

Nepotpuni,

I po peti put.

Tamo, odakle sam

u Zivuéim tijelima, zivuéi geleri
pletu mreZe po nervima.

Tamo, odakle sam
lijeze se u krevet
koji je bio grob sina

do jucer.
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Tamo, odakle sam,
skidaju omce sa grana,
pa potpale granu

da zimu prezive

u toploj sobi.

Tamo, odakle sam,
djeca nikada nisu vidjela oca,

¢ak ni na slici.

Tamo, odakle sam,
prezivjeli sanjaju rupe

u mrtvim drugovima.
Tamo, odakle sam.

(Mustafi¢ 2023: 26-27)

Amela M. se na direktan nacin suoCava sa svijetom u sebi i oko sebe, sve vrijeme
tragajuci za cjelovitos¢u sopstvenog bica, onoga Koje se rasprsnulo ¢inom rodenja. Ona se
na tom putu susre¢e Se sa slikama nasilja, smrti, ubijanja, silovanja, genocida, gubitka,
suocava se i sa sobom i sa kolektivom, balansira izmedu stvarnog i prizeljkivanog koje, na
koncu, gradi autenti¢an pjesnic¢ki govor. U njenim trima pjesnickim knjigama objavljenim u
periodu od 2017. do 2023. pratimo jednu uzlaznu dimenziju kojom gradi jedinstven
pjesnicki glas oblikovan na prostornoj traumi izmjeStenosti, ratu i genocidu u Srebrenici.
Poezijom ,,upozorava” na to na koji na¢in rat jo$ uvijek obiljezava naSe zivote: on mozda
jeste zavrSen potpisivanjem mirovnog sporazuma, ali u bicu, kako vidimo iz primjera
analiziranim u ovom radu, rat je jos uvijek aktualan. Nadalje, pjesnikinja govori o vidljivim
posljedicama rata i na sebe i ljude oko sebe koje sre¢e u tramvaju, na ulici, u supermarketu,
a na Cijim licima vidi tragove prezivljavanja, te stoga i sama osjeca egzistencijalnu
nesigurnost u svijetu labilne strukture koji se iznova deformira. U njenoj poeziji fokus je na
odnosu izmedu prezivjelih, njihovog iskustva i okruZenja, odnosno (ne)mogucnosti nastavka
zivota nakon rata 1992-1995. Taj odnos, posebno naglaSen u knjizi Mostovi i praznine
(2023), kao njenoj i najzrelijoj i najkompletnijoj knjizi, kljuc¢an je za odredivanje

mogucnosti nastavka zivota. Amela M. ne moze - ali i nece i ne Zeli - da ignoriSe patnju
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ljudi oko sebe, ljudi koji su prezivjeli rat i genocid. Ona ne moze ignorisati silovane zene 0
kojim govore pjesme ,,Silovana”, ,,Druga strana rata”, ,,Na putu ratovanja” i ,,Isakovica” u
kojima je fokus na ratnom nasilju nad zenama. U poeziji Amele M. posrijedi je odrastanje uz
price o strasnom zlo¢inu, 0 genocidu i ogromnom gubitku ne samo osobnog doma ve¢ cijele
mikrozajednice. Tako ova pjesnikinja pod utjecajem okruzenja i svoje empati¢nosti postaje
ne samo zrtva rata ve¢ i neko ko je prozivio genocid. To njeno iskustvo Cini je drugacijom
od druga dva ratna iskustva i suocava je sa jos jednim oblikom presutnog drustvenog nasilja,
zapravo dvostrukom marginalizacijom. Ona je ne samo zena i pjesnikinja, nego je iz
Srebrenice, izmjeStena iz Svog primarnog prostora, te stoga ne pripada mjestima i gradovima

u koje dolazi.

Njene pjesme posvecene su zrtvama, patnji, gubitku doma i zemlje, porijekla - na
formirana u ranom djetinjstvu, a zatim se produbljuje u postrathom vremenu i umnogome joj

obiljezava i formira kako Zivot tako, i poetiku.

6. Zakljucak

Umjesto da ublazi efekte marginalizacije, pa i strukturalnog nasilja, knjizevnost ga
nerijetko jo§ vise afirmise. Primjer za to je iskljucivanje Zena iz knjizevnog kanona i
neadekvatno vrednovanja zenskog stvaralastva nastalog u ratu u BiH 1990-ih godina i
neposredno poslije njega. Od 1992. do danas, autorice, knjizevne kritiCarke i teoreticarke
knjizevnosti, feministice i aktivistice ulazu napore da Zene u umjetnosti postanu vidljivije,
da se njihov rad adekvatno vrednuje i da se promijeni perspektiva akademske, stru¢ne i
najSire javnosti i ukinu modeli hegemonog tradicionalnog, patrijarhalnog diskursa u
knjiZzevnosti. Pomaka pocetkom XXI stolje¢a, medutim, ima: danas knjiZevnost koju pisu
zene postaje predmetom znanstvenog proucavanja, te je ,napravljen znakovit iskorak,
zaokret, kako u slucaju tekuce kritike koja je pocela pozitivno vrednovati prikaze rata u
proznim tekstovi tako i unutar institucionalnih akademskih istraZivanja u okviru kojih se
pocinje u cjelosti ili djelomicno izu€avati Zensku knjizevnost u ratu.” (Demiragi¢ 2018: 38-

39)

Zajednicko ovim trima poetikama jeste da rat kao kulturno-historijska tema postaje

integriran u njihovo zivotno iskustvo i percipiran kao nesto §to se ne samo dogodilo, nego se
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jo§ uvek dogada. Jozefina D., Tanja S. T. i Amela M. tematiziraju traumu prisilne
izmjeStenosti u tri razli¢ita vremenska konteksta (vrijeme u kojem su pisale, odnosno pisu) i
nastojanje da se vlastito ja usaglasi sa okvirima druge kulture (Jozefina D., Tanja S. T.) ili
umetnute u ukvir iste kulture (Amela M.). U njihovim poetikama rije¢ je 0 traumi
izmjeStenosti  kao direktnoj posljedici rata, izgona, gubitka doma i geografskoj
dislociranosti. Samim tim, one svjedo¢e i 0 udaljenosti od vlastite kulture, socijalne
zajednice, otkuda kroz njihove stihove provejava vise ili manje uocljiva li¢na ili kolektivna

trauma.

Rije¢ je o poeziji koja donosi intimno iskustvo rata koji je iz temelja uzdrmao i
promijenio bice. Otrgnuti se od takve vrste psiholoSkog nasilja za Zenu - pjesnikinju znaci
pisati, govoriti o tome posredstvom umjetnosti u svijetu ponavljanja: novih ratova, izbeglica,
novih zaustavljanja na grani¢nim prelazima i u prihvatnim centrima, logorima, novih pri¢a o
razaranju domova, preoblikovanju sje¢anja, neizvesnoj buduénosti i pokusajima da se
zaborave uzasi koje zamjenjuju - novi uzasi. U takvom svijetu nastojalo se — i nadalje se to
¢ini - Zenama oduzeti pravo da iskazu svoje mi$ljenje i osje¢anja, prema njima se vrsilo
verbalno, psihicko, fizi¢ko i ratno, kanonsko i strukturalno nasilje, neke od njih su smrcu
trajno izgubile priliku da Zive u slobodnom svijetu u kojem ¢e se zenski glasovi i Zivoti
postovati. Ovaj rad rasvjetljava ono sto su prezivjele i o ¢emu su pisale pjesnikinje sa
posrednim ili neposrednim iskustvom rata: kako su se nosile sa traumom i traumati¢nim

dogadajima izgona 1 izmjeStenosti, progonima (rodnim, rasnim, etnickim, religijskim).

Istrazivanje je pokazalo da su razlozi zbog kojih su pjesnikinje pisale o traumi
izmjeStenosti nacin na koji prikazuju i1 razumijevaju iskustvo gubitka doma i domovine,
nemogucnost asimilacije u drugi prostor, one se osjecaju strankinjama u novim sredinama,
osjecaju se loSe, piSu da ublaze posljedice tog iskustva, piSu da bi prezivjele. Rije¢ je o
traumi koja ih destabilizira iznutra i suocavaju se sa posljedicama tog iskustva, prikazujuci
poezijom transformaciju sebe i svog zivota koja ide od jednog mjesta do drugog ili od
primarne do sekundarne domovine. Pjesnikinje prihvataju traumu kao najsnaznije iskustvo
koje imaju i poezijom svjedoce o proslosti i nacinu na koji su prezivijele rat (Jozefina D.) i
kako zive u poslijeratnom vremenu (Tanja S. T. i Amela M.). ova poezija jeste ,,poezija

razlike” jer pjesnici_kinje ,,kroz nju progovaraju o svom odnosu spram gubitka i traume, te
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jacaju one alternativne modele subjektivizacije koji direktno ugrozavaju normu koju je

postavila dominantna ideologija”. (Arsenijevi¢ 2007: 138)

Polaze¢i od ideje da je tema ratne traume izmjeStenosti kod bosanskohercegovackih
pjesnikinja Jozefina D., Tanja S. T. i Amela M. marginalizirana i da se zanemaruje znacaj
prikaza tog iskustva koje moze da pomogne novim generacijama na koje se danas prenosi
trauma. Glas ovih pjesnikinja ne moze biti zanemaren niti utiSan, jer njihovo pisanje ne
destabilizira nikoga, ne podriva, ne poziva na nove sukobe, ne osuduje, ono svjedo¢i o

traumi koja se dogodila u ratu i na¢inu da se s tom traumom one suoce i nastave Zivjeti.

Na mene kao pjesnikinju koja pripada ratnoj generaciji, koja i sama piSe o ratnoj
traumi, ova poezija o ratnom traumatskom prisilnom iskustvu djelovala je emancipatorski,
pokazala je kako i u kojoj mjeri je Zensko ratno iskustvo zanemarivano trideset godina i
kako su se pjesnikinje nosile sa traumatskim. Ovo je poezija koja nas uci o proslosti, daje
jedan novi pogled na traumatsko iskustvo i na¢ine kako se s njim nositi, 1 na koncu, donosi
nadu da je mogucée suocenje s traumom 1 da nismo sami_e u svom iskustvu preZivljenog
ratnog uzasa. Smatram da su ove pjesnikinje bile slabije izrazene i zastupljene u knjizevnom
kanonu, te da bi bilo korisno da nove generacije ovu poeziju Citaju unutar obavezne lektire, i
da se organizuje mnogo viSe okruglih stolova, nau¢nih skupova, promocija, festivala i
radionica posvecenih upravo zenskom ratnom iskustvu. Pisati, istrazivati i govoriti o traumi
znaci progovariti u ime svih onih €iji glas je utiSan ili ispred onih koji nemaju moguénost da

govore.
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